
题跋”。’。除书画外，另记有随感、诗词、医药以至近事。分条记录，各条目在内容上没有太多关联。

    《笔记》、《二笔》、《三笔》均为四卷，在李日华生前就已全部刊印。《笔记》、《二笔》、《三笔》写作于

1624年冬至1634年春，时间持续近十年。

    《味水轩日记》写作八年，《六研斋笔记》系列写作十年，两者之间相隔八年。作为本文重构李日

华绘画史观念的主要文本依据，两部著作之间存在一定差异。由于没有李日华l609年以前的著述

存世，无法确知此前李日华对画史持何种观点，所以，本文将1609年以后李日华对绘画的认识分

为两个阶段，《味水轩日记》作为前期著作，代表李日华前期的认识，而《六研斋笔记》系列则作为李

日华的后期著作，代表他后期的观点。

一  《味水轩日记》中的绘画史观念：原型的建构

    李日华在《味水轩日记》中对前代画家画作最常见的品评方式就是“仿某家”。与“仿”意义相近的

用语是“学某家”、“法某家”、“类某家”、“如某家”和“似某家”。“仿”、“学”、“法”、“类”、“如”、“似”的涵义当然

各不相同，其间有细微的差别，但它们有一个共同点，就是在作品与被效法对象之间建立起一种宽

泛的联系。前者并不等同于后者，但有某种相似的“血缘”关系。通过书法中对“仿”之含义的讨论，

可以从侧面说明这一点。4。就对原画的“复制”程度而言，李日华所使用的术语“仿”、“学”、“法”、“类”、

“如”、“似”等都属于创作者自由发挥程度较高的一类。

    在《味水轩日记》中，六朝人作为仿的对象出现过一次，且被认为是伪作’。唐人被仿的只有卢

鸿、李思训两人，卢鸿被仿过三次”’，李思训被仿过一次。’。仿者中都有文徵明。五代被仿的有两

人，一是董源，一是巨然，他们都是南方画家。仿董源的赵原作品被李日华验为伪作，文嘉的山

水被认为“极得董北苑家法”⋯。巨然显然比董源更有魅力，被仿和学过五次⋯’。北宋的被仿对象是
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