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中国古代花鸟画讲座(六)
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稚俗兽赏 积压高·伪
——常州派、扬州八怪及海上诸家花鸟画

薄松年

土卢术史中论及清代绘画发展，往往认为以
大山水画最为发达j而目．流派纷呈，画家
众多。其实，就艺术上的创造革新而论，这个
时期的花鸟画更为突出。清代260余年中，无
论是花卉、翎毛、草虫及“四君子”画，还是
工笔、写意、水墨、重彩等诸般形式技巧，都
有不同程度的创新，画风亦随时代发展而不断
嬗变，涌现出一批杰出的画家，对近现代花鸟
画的发展有着重要而直接的影响。其中除八大
山人的水墨大写意外，又以清初恽格的逸笔写
生，清中叶扬州八怪的写意梅竹、花卉和清末
海派的花鸟画成就最为突出；清代宫廷中一些
外籍画家在西洋写生的基础上，用中国传统．笔
墨所画的花鸟走兽亦别具一格。
    被称为“清初六家”之一的恽格，在花鸟
画发展史上具有巨大影响和重要地位。恽格字
寿平，号南田，出身于常州的士大夫家庭，曾
随其父参加过抗清斗争。恽寿平幼年经过明清
易代天崩地坼的巨变，生活困顿，颠沛流离，
入清后～直拒绝科举，靠卖画谋生。他能诗
文，擅书法，早年涉笔山水，中年后致力于花
卉。明末清初的画坛上流行的，多是勾勒重彩
近于院体一类的花鸟画，追求纤丽浮艳，陈陈
相因，缺少新意，恽格则一扫时习，以没骨法
画花卉，号称是从北宋徐崇嗣画法发展而来，
曾谓：  “没骨法起于崇嗣，数百年画法如广陵
散，不传人间久矣，自予创兴，覃思研索，即
为古人重开生面。”然而，他在与同乡画家唐
荧合作《红莲图》的题语中更清楚地道出了画
风创造的原委：  “余与唐匹士研思写生，每论
黄筌过于工整，赵昌未脱刻画，徐熙无辙可
得，未始难取，则惟当精求没骨，酌论古今，
参之造化，以为损益。”可见他是综合前人经

验和成就加以损益，又结合对客观对象的观察
体验而另辟蹊径的。恽氏的没骨画法不同于院
体勾勒填色，而是以潇洒的笔致点蘸色移慨染
而成，既注重写形传神，又有文人画的逸致韵
味，用笔工整俊秀，章法简洁明快，赋色清丽
淡雅，造型生动含蓄，被称为“逸笔写生”。
加之他能诗善书，以秀丽的行楷和隽美的诗文
加以题跋，更加深了作品的意境和情趣。这种
“一洗时习，独开生面”的画风，既受到了士
大夫阶层的欣赏，又为社会所接受，被视为
“写生正派”，一时追随者蜂起，甚至出现
“家南田而户正叔”的局面，形成“常州
派”。其弟子乌无驳等得其真传，雍正时的蒋
廷锡、乾隆时的邹一桂亦明显受其影响。蒋廷
锡兼收宋元明清诸家画法，有工细重彩，也有
水墨写意之作，特别是逸笔之作更为人称许。
邹一桂画花妙合物理，设色明净雅致，也是具
有相当影响的画家。他还著有《小山画谱》，
对花卉技法详加辨析，强调“以万物为师，以
生机为运”，提出花卉画家需知天、知地、知
人、知物，并对100余种花卉形貌加以辨析，
是论述花卉画技法的一部完整著作。蒋、邹2
人都官至高位，成为受皇帝欣赏的词臣供奉，
其画风进一步追求工整庄重，而有时不免失之
拘板，缺少障格含蓄清逸的情趣。
    清代前期花鸟画家中值得注意的还有沈铨
和高其佩。沈铨继承黄筌、吕纪等人画法，其
勾勒法塑造花鸟形象，细腻精丽，配景常以写
意出之，兼能画走兽，工写结合，具有很深的
功力。他于雍正九年曾应曰本国之聘东渡传授
绘画，居长崎3年，对日本长崎花鸟画派的形
成和发展产生了直接影响。高其佩擅长以手
指、手掌蘸水墨作画，并在实践中创造了各种


