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内容提要：
慈禧太后的众多照片，人物形象虽然大同小异，但细

节内容不尽相同。它们具有独特的纪实效果，不仅留

下了慈禧晚年的真实形象，而且蕴含着礼制、宫俗、

文化、文物等多方面的信息。通过对照片的考辨与解

读，将其中的诸多信息挖掘出来，再将现存的实物还

原到照片的历史情境之中，不失为一种有趣的研究方

法。本文结合现存的史料与文物，回顾一下慈禧的照

相往事，对照片中的场景、陈设、服饰等内容，试做

综合性的考辨与解读。
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Interpreting Photographs of the Empress Dowager Cixi

ABSTRACT:

Despite that the empress dowager Cixi (1835-1908) is portrayed in sim-

ilar poses and looks, her photographs are revealing in terms of their di-

verse settings. They serve as unique documentation of the real life of this 

matriarch in her late years, and reveal ample information of rites, palace 

customs, culture, and court collections in her time. The author adapts a 

fresh research approach with which it conducts a close examination of 

the photos to find out clues instructive to put surviving objects back to a 

historical context. With historical documents and cultural relics as refer-

ence, the paper tries to re-establish the setting scene of Cixi’s photogra-

phy and give a comprehensive interpretative account of the environment, 

furnishings and clothes appear in the photos. 
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慈禧太后是一位家喻户晓的历史人物。她执掌晚清朝政长达48年，一生三立幼主，两度垂帘，一朝训

政。除了名号之外，是个地地道道的女皇。慈禧的个人生活极富情趣，晚年也被来自西方的摄影技术所吸

引，将一位从法国归来的年轻摄影师召到宫中，为自己拍摄了数十幅不同场面、不同背景、不同服饰和不同

姿势的照片。

慈禧的这些照片，近些年来在社会上传播较为广泛，大凡涉及慈禧的文章和出版物，几乎都要选出几幅

用作插图。有的老照片爱好者，对其中部分照片更是耳熟能详，纷纷通过各种方式进行介绍和解读。笔者对

此关注有年，了解其中慈禧的形象虽然大同小异，但细节内容不尽相同，蕴含的历史信息也相对较多，所以

迟迟不敢随意动笔。经过反复辨识、排比，同时参考相关宫廷文物的研究成果，渐渐解开了心中的许多疑

团，对这些照片也有了不少新的认知。本文即结合现存的史料与文物，回顾一下慈禧的照相往事，对照片中

的场景、陈设、服饰等内容，试做综合性的考辨与解读。

一 慈禧照片概况

摄影技术诞生于1839年，鸦片战争后传入中国。由于它能够逼真地记录人的容貌，所以很受国人欢迎，

朝中的王公大臣也纷纷被这一新鲜事物所吸引。不过，慈禧太后照相却相对较晚。从现有材料看，直到1903

年才她开始拍摄照片，这个时间距摄影术传入已经过去了60多年。究其原因，有的说她非常迷信，有的说她

过于保守，但我认为主要还是出于礼制上的制约。当时，清廷虽然已经开始筹办“新政”，但“祖宗家法”还不

能轻易打破，寻常人没有资格随便出入宫禁，更不用说拿着相机对着太后拍照了。

后来为慈禧照相的摄影师情况有所不同。此人名叫勋龄，他的父亲裕庚是汉军正白旗人，曾出任清廷驻

日本、法国公使，官至太仆寺少卿。勋龄随父母旅居海外多年，接受西方教育，在法国陆军学校学习时研习

过摄影。光绪二十八年（1902）年底，适逢裕庚在巴黎4年任职期满，勋龄便带着全套摄影器具随家人回到

北京。他的两个妹妹──德龄和容龄，随即被慈禧召进宫中，担任她的私人翻译兼侍从；他的母亲——有着

美国血统的露易莎·皮尔森（Louisa Pierson），也被恩准时常进宫。

那么，勋龄是何时进宫为慈禧照相的？据记载是美国女画师卡尔（Kate Carl）进宫为慈禧画像前夕。对

此，其妹容龄在《清宫琐记》中回忆：

有一次，慈禧问我姐妹俩会不会照像（相）？她想在画像之前先照几张像，从外边找人来照像

不很方便。我母亲说 ：“她们两人不会照像，奴才勋龄（我的二哥）会照像。”慈禧说 ：“那很好，

明天就让他进来给我照像，照出像来好让柯姑娘照着画。”慈禧又问我母亲：“勋龄、馨龄（我的四哥）

现在做什么事呢？”我母亲说：“他们两人都没做事。”慈禧便派勋龄在电灯处，派馨龄在轮船处。
1

1	 容龄：《清宫琐记》，德龄、容龄：《在太后身边的日子》，紫禁城出版社，2009年，第 237页。



212 故宫学刊 第二十四辑

在故宫收藏的慈禧照片中，有的标注勋龄、馨龄的共同题

款：“光绪二十九年六月吉日，二品顶戴候选道臣勋龄、二品

顶戴候选道臣馨龄恭请。”〔图1〕这里的所谓“二品顶戴候选

道”，显然是慈禧赐给兄弟二人的虚衔。德龄、容龄的回忆及其

他资料，都不见馨龄参与照相的记载，照片上的题款无疑成为

馨龄参与其中的实证。这类照片数量很少，当为洗印后恭请太

后过目的样片，再由慈禧决定是否加印或加印多少。

另据《清稗类钞》记载，日本摄影师山本赞七郎也曾应

诏赴颐和园，为慈禧拍摄了一幅“簪花小照”。这在中国摄影史

上算是一桩小的公案，我倾向于此事为真。至于他拍摄的“小

照”，或许已经失传，或许就混藏在常见的慈禧照片之中
1
。

光绪二十九年七月，宫中特立《圣容账》，对这些照片中

慈禧的形象、件数和用场，都一一做了登记。据此账目统计，

慈禧照片共有29种766张，大多数为放大照片，每幅放大份数不

等，有的还悬挂在她的寝宫颐和园乐寿堂、紫禁城乐寿堂和西

苑海晏堂
2
。

从目前故宫的收藏情况看，照片种类与当时基本相符，整

体数量则远远少于766张。这些照片都衬裱在考究的硬纸板上，

有的还镶在雕花金漆镜框中，再分别盛放在紫檀木匣内，外面

用明黄色丝绣锦袱包裹。其中部分照片采用水彩颜料着色，虽

然历时已久，但色彩依然十分明快，尤其是人物面部着色柔和

均匀，立体感很强。〔图2〕

另外，美国华盛顿弗利尔及赛克勒美术馆也收藏有部分慈

禧照片的玻璃底片，其来源与德龄后来的经历有关。因为德

龄出宫后先到上海，同美国驻沪副领事怀特结了婚，后随夫

赴美，带走了部分慈禧照片的底片。她的回忆录《清宫二年

记》，文学类作品《御香缥缈录》《瀛台泣血记》等书，清末

民初陆续在美国出版，并在海内外广为流传，那些照片曾用作

书中插图。后来，德龄与丈夫感情恶化而离婚，并于1944年死

于车祸。她去世后，其丈夫以500美元的价格，将照片卖给了博

1	 左远波：《山本照相馆与中国早期摄影》，《纵横》，2021年第 6期。

2	 《圣容账》系中国第一历史档案馆藏《宫中档》中的一份档案，林京先生曾抄录

其中的主要内容。目前这部分档案由于尚未电子化而无法核对，本文所引均见

林京《慈禧摄影史话》，《故宫博物院院刊》，1988年第 3期。

图1  勋龄、馨龄题名的慈禧照片

图2  装在镜框中的慈禧着色照片
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物馆，由弗利尔及赛克勒美术馆收藏至今。

这些底片与故宫旧藏照片互为补充，基本囊括了现存慈禧照片的各个种类。它们的拍摄地点仅限于颐和

园和西苑三海，没有发现在紫禁城中的照片。近年国内外拍卖市场偶有慈禧照片面世，也没有一幅超出这一

范围。

二 照片中的各类场景

对于慈禧的众多照片，一般概括为3类，即单人全身照、多人合影和娱乐休闲。它们大都在颐和园乐寿

堂前布景拍摄，慈禧或坐或立，场景不尽相同。

（一）模仿宝座间

宫殿明间又称“宝座间”，基本陈设是以宝座为核心，后

面设屏风一座、宫扇一对，两侧对称摆设香几、象驮宝瓶、

甪端、香筒等。慈禧为了照相需要，在颐和园乐寿堂前仿照

宝座间形式进行布景，但陈设内容有所改变，主要是撤掉了

甪端、香筒。

从照片中我们可以看到这样的场景信息：中间为一尊宽

大的宝座，座上铺有丝绵坐褥，座下放置踏脚，地面铺着提

花地毯；宝座两旁陈设一对香几，上面放置盛满苹果的大瓷

盘；香几外侧，陈放一对带有座架的大花盆；宝座后为镶嵌

松柏玉兰图案的座屏风，后面是竹林图案的背景，前面竖立

一对孔雀翎掌扇。

两扇柄之间横挂慈禧的题名横额，上面是她的一长串名

号“大清国当今慈禧端佑康颐昭豫庄诚寿恭钦献崇熙圣母皇

太后”（这26字中的16个字，即“慈禧、端佑、康颐、昭豫、

庄诚、寿恭、钦献、崇熙”是慈禧的徽号），末尾竖写“光

绪癸卯年”（1903）小字年款。横额文字上方正中，钤盖“慈禧皇太后之宝”；年款上方，钤盖她的方形闲章

“大雅斋”印；抬头盖一椭圆形章，印文模糊不清，经反复辨识并参考慈禧的书画作品，可以确定也是“大雅

斋”。〔图3〕

对于这样的陈设，曾于1905年在颐和园为慈禧画像的美籍荷兰画家华士·胡博（Hubert Vos），有类似

描述：

这是一个筑有上盖的庭院，四面没设遮栏……大堂一端安放了宝座，地上铺了一张布鲁塞尔毛

图3  背景为松柏玉兰座屏风的慈禧照片
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圈地毯，虽然颜色、质料俱佳，却是宫内所见唯一刺

眼、非中国式的东西。宝座背后是一道屏风，垂挂着

绘有竹林图案的帘子。宝座是乌木造成的巨型扶手

椅，雕工精美，堆满了黄缎垫子，前面另有黄缎脚凳。

宝座两旁各有一个方形几子，上放名贵平底果盆，盛

满了苹果，像金字塔似的。太后每逢召见，总有这样

的苹果摆设。苹果旁边地上，分别有一头装饰的模型

狗（注 ：兽形扇座）。狗背上伸出一把长柄，上托金

色孔雀，装上一柄孔雀羽扇。宝座前面两旁，放置了

美观的花盆，盛放着各种花卉。
1

（二）反映日常生活

另一类单人照的场景与“宝座间”照片相似，但陈设

内容更为丰富。其主要变化是：宝座后的松柏玉兰图案

座屏，换上了孔雀牡丹图案围屏；两个扇柄之间的横额

文字，换为“大清国当今圣母皇太后万岁万岁万万岁”，年

款、印章未变。如果再仔细观察，后面也没有悬挂“绘有

竹林图案的帘子”，而露出乐寿堂院内凉棚上的苇席。

这类单人照片主要包括两种：一是宝座两侧仍陈设

香几、果盘、大花盆，照片构图相对简练〔图4〕；二是

将香几换成一对方桌，上面摆放花瓶、花盆、座钟等，

地毯上也放置大花瓶，反映出慈禧的某些生活情趣与爱

好〔图5〕。

美国画师卡尔身为女性，曾有机会进入慈禧寝宫，

她这样记述颐和园乐寿堂寝宫的摆设：

卧室三面带有架子，上面摆着太后喜欢的装饰

品，如小件玉制古玩、书籍，当然还有钟表。我数了

一下，在这间不大的卧室中，床周围的架子上竟摆设

15 座钟表，而且每座都嘀嘀嗒嗒地走动，报时又各

有差异。这些声音组合起来，足以让一个神经衰弱的

1	 邝兆江：《慈禧写照的续笔：华士·胡博》，《故宫博物院院刊》，2000年 1期。

图4  背景为孔雀牡丹围屏、宝座两侧为香几的慈禧照片

图5  背景为孔雀牡丹围屏、宝座两侧为方桌的慈禧照片
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欧洲女人发疯。太后可能是每日坚持户外活动的缘故，神经似乎并没有那么紧张，所以每天都能安

然入睡。卧室内没有花，但外间却摆满了鲜花和苹果、佛手等水果。
1

对于紫禁城乐寿堂寝宫，卡尔也有记述：

太后的起居室设在大殿正间右侧，房间向外廊凸出，明亮的光线从两侧的窗子照入，与宝座间

幽暗的色彩形成强烈的对比。室内摆放鲜花和绿色植物，大花碗里高高地码放着水果，窗后的长榻

上铺着缎垫。房间里弥漫着淡雅的香味……太后空闲时喜欢阳光和鲜花，常常陶醉于美丽沁人的花

香之中。
2

这类场景的照片还有另外两种形式：一是在3幅慈禧与其他女性的合影中，撤去了屏风、香几等陈设，

挂上了竹林帘子〔图6〕；二是有个别慈禧的单人照虽保留屏风、香几，但在宝座与屏风间加了一道绘有菊

花的背板，挂“大清国慈禧皇太后”横额，上面的年款为“光绪甲辰年（1904）”，这也是目前所见拍摄最晚的

慈禧照片〔图7〕。

（三）上朝场面

两幅慈禧与太监、宫中女眷在宫殿前的合影，从照片内容和相关记述分析，反映的是慈禧上朝时的场景。

1	 [美 ]凯瑟琳·卡尔著，王和平译：《美国女画师的清宫回忆》，故宫出版社，2011年，第 135页。

2	 [美 ]凯瑟琳·卡尔著，王和平译：《美国女画师的清宫回忆》，故宫出版社，2011年，第 148页。

图7  宝座后为菊花背板的慈禧照片图6  慈禧与外国女宾合影
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一幅是慈禧在光绪皇后、瑾妃、四格格（庆亲王奕劻的四女）、垣大奶奶（慈禧的内侄媳）及众太监簇

拥下站立于乐寿堂前。后面有太监为她撑着龙凤纹伞盖，前面又有太监举着提炉，大太监李连英、崔玉贵分

立两侧，地上还伏着太后的一只爱犬。〔图8〕另一幅是慈禧在太监们的簇拥下坐在肩舆中，拍摄于仁寿殿

前，照片中的伞盖、提炉与前一幅相同。〔图9〕

两幅照片中，慈禧服饰、头饰和手持的团扇完全相同，除轿夫外的太监也都身穿正式的蟒袍、头戴官

帽，应该是同一天拍摄的。伞盖、提炉是卤簿仪仗中的重要器物。慈禧乘坐的肩舆，从形式上看是日常乘坐

的步舆，一般用楠木制作，不设轿顶和帷幔；中间为蟠龙雕花宝座，座前置一黄缎包裹的踏几，座上冬铺紫

貂皮，夏用明黄妆缎垫；直辕、抬杆等处均饰有龙纹，由8人或16人抬行。

据德龄回忆，慈禧在开始照相前，曾提出她的第一张照片要拍坐轿上朝的场面，并询问要坐多久才能照

好，勋龄回答几秒钟就够了。然后慈禧便走进轿子，命轿夫抬着往前走。轿子从照相机前走过，慈禧问：

“有没有照一张？”勋龄回答已经照了。她又说：“为什么不先关照我一声？我刚才的样子太板了。下次要照的

时候先关照我一声。我要照个和气些的相。”
1
 

关于慈禧平时上朝，她的贴身宫女荣儿回忆说：

吃过早点，漱完口，喝半杯茶，吸一管烟，然后宫女们把太后请到更衣室。太后换上莲花底满

是珍珠的凤履，戴上两把头的凤冠，两旁缀上珍珠串的络子，戴上应时当令的宫花，披上彩凤的凤帔。

这时李莲英就忙着指挥一切了。轿子抬到储秀宫门口，我把上朝专用的小轻便的水烟袋交给李莲英

捧着。太后上了轿，左边是宫廷总管太监李莲英，右边是内廷回事太监崔玉贵，一个手捧着水烟袋，

一个手捧着绿头签（即叫起的名单）膳牌，两个紧扶着轿杆，后随着一群护卫，前呼后拥地上朝去了。

1	 德龄著，顾秋心译：《清宫二年记》，前揭《在太后身边的日子》，第 121－ 123页。

图9  慈禧在太监们簇拥下于仁寿殿前乘坐肩舆图8  慈禧在众宫眷、太监簇拥下于乐寿堂前
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也许上乾清宫（轻易不上乾清宫，除非召见封疆勋吏），多半上养心殿，宫廷的术语名之为“叫起”
1
。

由此可以判断，两幅照片反映的正是慈禧从乐寿堂到仁寿殿上朝的场景。

另外，从照片中我们还能看到殿前的凉棚。一般从立夏开始，宫中的重要宫殿院落都要搭盖凉棚，至立

秋日撤去。这种凉棚又称“天棚”，就像一张细密的大网，可以笼罩包括宫殿在内的整个院落。它只用木架、

苇席等材料，再用麻绳捆扎，不需要挖坑动土，也不用一根钉子和一段铁丝，外观如同一座大号的宫殿。棚

顶开有天窗，四面又有亮窗。窗子上都有粗布窗纱，可根据晨昏晴雨和不同的风向随意地开阖，既能防晒防

雨，又可防止蚊虫。乐寿堂的凉棚，也就是上文中华士·胡博所称“筑有上盖的庭院”。

（四）太后“剧照”

慈禧在西苑三海拍摄的两组外景照，包括4幅扮观音照和3幅乘船

游湖照，不仅题材颇具新意，而且体现了佛教、道教与戏曲杂糅的特

殊内涵。

慈禧晚年自比观音，在宫中被尊称“老佛爷”。而照片中扮作观音

的慈禧，置身于盛开的荷花丛中，恰似西方极乐世界的情境：她头戴

五佛冠，每一莲瓣上都有一尊佛像，代表五方五佛；五佛冠两侧，各

垂一条长飘带，上书梵音六字真言“唵嘛呢叭咪吽”。背景都是“绘有竹

林图案的帘子”，正中悬挂一块写有“普陀山观音大士”的云头状横牌。

具体如其中一幅：慈禧左手持净瓶，右手执柳枝，呈端坐状。大总管

李连英头扮韦驮天尊：戴武士帽，身穿肥大的武士袍，双手合十，两

肘捧着金刚杵，立于慈禧左侧稍后；庆亲王的女儿四格格扮善财：身

穿莲花衣，双手捧书一函，立于慈禧右侧。〔图10〕

按照佛教教义，观音大士是慈悲的化身，是佛法无边、普度众生

的菩萨，也是一位被世俗化了的女神。慈禧受佛教影响很大，常常以观音自居。关于她扮观音拍照，德龄在

《清宫二年记》中曾经描述，在一个阴雨连绵的日子，他们从颐和园乘船回到西苑。看到湖中盛开的荷花，

慈禧说：

我希望这几天天气好，因为我想在船里拍几张照。还有一个好主意，我想扮作观音来拍一张，

叫两个太监扮我的侍者。必需的服装我早就预备好了，有时候要穿的。碰到气恼的事情，我就扮成

观音的样子，似乎就觉得平静起来，好像自己就是观音了。这事情很有好处，因为这样一扮，我就

想着我必须有一副慈悲的样子。有了这样一张照片，我就可以常常看看，常常记得自己应该怎样。
2

1	 金易、沈义羚：《宫女谈往录》，紫禁城出版社，2001年，第 50页。

2	 《清宫二年记》，第 126页。

图10  慈禧扮观音



218 故宫学刊 第二十四辑

慈禧也经常在颐和园昆明湖或西苑三海乘船游乐。那里都设有御用船坞，里面停放各种华丽的游艇、画

舫、汽舟，以及众多的平底船。

乘船游湖照片也是在三海拍摄的，湖面布满盛开的荷叶与点点荷花。慈禧和侍从们乘坐一种较大的无篷

平底船，船上人数多寡不同，内容则大同小异。慈禧都是坐在正中的宝座上，微微侧身面向镜头。两旁摆设

一对香几，分别放置果盘、香炉，炉中仿佛飘出“寿”状香烟。宝座后为一宽大的屏风，与单人照中的松柏玉

兰屏风同为一物。屏风上也挂着“普陀山观音大士”横牌，显示这组照片与扮观音照存在关联。

以其中一幅随侍者为6人的照片为例，慈禧微侧身坐在宝座上，回事太监崔玉贵在其身后撑伞。船的前

面侍立4人：李连英与另一太监各斜握一根带叶的长竹竿，德龄手持一枝荷花，另一女子（似为庆亲王的三

格格）则托着一只大葫芦。船尾有一太监做摇桨状。再看随侍者的服饰，明显经过乔装打扮。〔图11〕

通过照片的局部放大可以发现，船前部摆放的花瓶与宝座旁的鼎式香炉，都贴有“（宁）寿宫”标签，说

明是太后寝宫宁寿宫之物。而香炉上方的“香烟”，则是一个镂空的悬饰物，顶端形似“广仁子”三字，下面连

缀“庆寿”字样。〔图12〕

“广仁子”当为慈禧的道号。据太监信修明回忆，每当宫中祭殿神时，慈禧都要写上一统黄纸表文，“末写

某年元旦上奉玉皇大帝，弟子广仁子，疏有印章”，派总管或首领代为上祭。这一道号源于其生母去世时曾

停灵白云观，“慈禧太后派总管李莲英代太后传了三坛大戒，太后为功德主，占了戒坛天字号弟子，名曰广

仁子，在宫内素食百日……慈禧为老子信徒，世人知者甚少”。
1

关于慈禧在西苑照相，清宫内务府档案中也有两则记载：

七月十六日海里照像，乘平船，不要篷。四格格扮善财，穿莲花衣，着下屋绷。连英扮韦驮，

想着带韦驮盔、行头。三姑娘（德龄）、五姑娘（容龄）扮撑船仙女，带渔家罩，穿素白蛇衣服，

想着带行头，红绿亦可。船上桨要两个。着花园预备带竹叶之竹竿十数根。着三顺预备，于初八日

1	 信修明：《宫廷琐记》，信修明等著《太监谈往录》，紫禁城出版社，2010年，第 37－ 38页 。

图12  乘船照片中的花瓶、香炉与烟状悬饰物图11  慈禧在西苑中海乘平底船
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要齐，呈览。

七月十六日海里照像，乘平船，

不要篷。四格格扮善财，穿《打樱桃》

丫鬟衣服。连英扮韦驮，想着带韦驮

盔、行头。三姑娘、五姑娘扮撑船仙

女。船上桨要两个。着花园预备带竹

叶之竹竿十数根。着三顺预备，于初

八日要齐，呈览。
1

两则档案内容略有不同，但所涉及的

人物、道具，恰好与扮观音和乘船游湖照片相符。其中，“海里”当泛指西苑三海。七月十六日是中元节的第

二天。中元节是中国传统的“鬼节”，也是一个佛道两教混合的节日，宫中按惯例有做法事、烧法船等祭祀活

动，为过世的皇帝、后妃等祈求平安。

慈禧酷爱戏剧，对不少戏出都很在行。推测她可能是在中元祭祀后，又自导自演了一场“神仙戏”，并让

摄影师跟随拍照留念。照片中的部分行头，如五佛冠、武士帽等，在故宫现存戏曲文物都能看到踪迹。〔图

13〕因此，两组照片都可视为慈禧的“剧照”，是经过精心筹划、周密安排的，所以虽然定于十六日拍照，但

一周前的初八日便要求将一切预备周全。

（五）宫中休闲

慈禧的大部分照片都有特定的场景与陈设，模式相对固定，立意也比较明确，属于正规的摆拍。而弗利

尔及赛克勒美术馆收藏的颐和园排云门前的合影，以及她与侍从们一同观赏雪景的照片，风格则为之一变，

具有浓厚的生活气息。

先看排云门前的两幅合影。第一幅照片中的人物，从左至右分别是：光绪皇后、俊寿（先于德龄、容龄

进宫的德语翻译）、德龄、慈禧、崔玉贵、四格格、垣大奶奶（慈禧的内侄媳）、勋龄的女儿、勋龄的母

亲、容龄。慈禧身穿宽大的斗篷坐在前面，正对着镜子整理头饰，二总管崔玉贵侧身站在身后侍候。〔图

14〕而在第二幅照片中，慈禧站了起来，崔玉贵也站到了众人左边。里面的人物排序，除慈禧居中而立外也

没有太多讲究，显然是众人在园中陪同太后游玩时，由摄影师随意拍摄的。〔图15〕

照片中的排云门，廊下张灯，屋檐结彩，明显是在举行重要的庆祝活动。如果仔细观察，彩框中还带有

“万寿”图案；再从人物衣着上看，此时应该是秋末冬初。由此可以确定，照片拍摄于光绪二十九年十月初十

日（1093年11月28日）慈禧七十寿辰前后。如此说来，这也是目前发现的反映帝后寿庆场面的“唯二”照片。

而在一组雪后拍摄的照片中，我们可以看到，雪后宫苑，银装素裹，慈禧身披菊花图案的斗篷，在四格

1	 转引自冯荒：《慈禧扮观音》，《紫禁城》，1980年第 4期。

图13  故宫藏戏曲文物中的五佛冠、武士帽
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格、德龄母女及崔玉贵等太监陪伴下观赏雪景。照

片中的慈禧，时而拨弄树上的雪枝摆出造型，时而

由两名年轻的太监搀扶，时而又与德龄母女雪中伫

立……照片拍得比较随意，展现在人们面前的，俨

然一位富家老太！〔图16〕

这组照片的拍摄时间，应该是光绪二十九年冬

天一场大雪过后。地点可能是颐和园，也可能是西

苑，部分照片中虽然可以看到宫殿的一角，但具体

位置尚无法判断。

三 照片中的陈设与日用

慈禧的各类照片看似大同小异，但却蕴含着丰富的宫廷生活信息。其中的家具陈设与日常用品，在故宫

藏品中大都能够找到相同或相似的实物。

（一）宫中陈设

1.宝座

所谓宝座，实际上就是一种形体较大的座椅，为皇帝和后妃所专用。多陈设在各宫殿正殿明间室内中心

或显要位置。清宫宝座，形式多样，材质贵重，工艺高超。照片中的宝座虽无法辨识质地和工艺等细节，但

明显可以看到座面上铺着团寿字坐褥，座下设一只带有缎罩的脚踏。

脚踏也称脚凳，是放置在宝座、床榻等坐卧具前的矮凳。其作用除便于上床或就座外，还有搭脚的作

用。因为一般大型坐具的座面都比较高，前面放置脚踏，可以避免双脚悬空。坐褥即铺在炕几两侧或座椅上

图15  慈禧等在排云门前图14  慈禧等在排云门前

图16  慈禧观赏雪景
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的褥垫，里面一般絮以棉、毡等材料，既隔热保暖又柔软舒适，作用相当于今日之沙发
1
。〔图17〕

2.屏风

清宫屏风形式有多种，包括座屏风、围屏、插屏和挂屏，不仅是常见的实用家具，更是宫室内不可缺少

的装饰。照片中的屏风有两种，即松柏玉兰图案座屏和孔雀牡丹图案围屏。

座屏风即带“八”字形底座的屏风。这种屏风等级最高，设在各宫正殿明间的宝座后，多由单数组成，最

多9扇，最少3扇，正中一扇最高，两侧依次递减。每扇屏风之间、屏风与底座之间，均通过插销连接。屏心

多为木雕或漆地嵌宝石，或彩漆、雕漆等，屏风顶部有雕花屏帽。照片中的松柏玉兰图案座屏为八字三屏

式，屏心为松柏玉兰图案，虽然无法判断质地，但造型与宫中通用的座屏风完全一致。

围屏又称“曲屏风”，是一种可以折叠的屏风。它不用底座，由双数组成，最少两扇，最多可达数十扇，

每扇之间以挂钩或合页连接，可以根据室内空间灵活运用。

慈禧身后的孔雀牡丹图案围屏，屏心是一只昂首顾盼的通景凤凰，从一张横幅照片上看至少有6扇。 

〔图18〕

3.宫扇

宫扇是传统的纳凉用具，也是宫廷礼仪的陈列品，一般成对陈设在宝座后的屏风两侧。多以孔雀羽毛粘

贴，有的用彩漆描绘，形如掌面，饰以铜制凤头，再加长木柄，插在兽形或宝瓶式底座内，与宝座、屏风等

陈设融为一体。在照片中，我们透过香几可以看到，其宫扇的底座为兽驮宝瓶式，也就是前文中华士·胡博

所说的“模型狗”。

4.香几

香几是供奉或祈祷时置炉焚香的高足家具，也可用于置放花盆、花瓶或古玩等物，大都成对使用。清

1	 关于慈禧照片中的家具，参阅胡德生《明清宫廷家具》，紫禁城出版社，2008年。

图18  从这幅照片看，慈禧身后的孔雀牡丹围屏至少有6扇图17  与照片中宝座造型相似的紫檀木嵌玉宝座、脚踏
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宫香几，有方形、圆形、六角形、云头形等多种造型，使用

紫檀、楠木、酸枝木等珍贵木材，大都雕刻有各种繁缛的花

纹。宝座旁的香几一般放置甪端或象驮宝瓶，照片中则换成

了带有龙形托架的大果盘。

5.地毯

紫禁城与皇家园囿的主要宫殿，根据使用功能的不同，

大都铺用不同颜色与纹样的地毯。一般来说，用于举行礼仪

活动的殿宇多用龙纹地毯，翻腾的海水江崖和轩昂的行龙戏

珠，与宏伟的殿堂浑然一体；内廷与园囿寝宫多取决于帝后

的喜好，但一般都以各式花卉纹毯为主，与室内各种陈设相

呼应，具有浓郁的生活情调。

照片中的缠枝花纹地毯，以团形花卉为主体，其间饰以

波曲状枝蔓纹样，具有强烈的立体效果。据考证，这件地毯属

于机织栽绒地毯，为19世纪末20世纪初从欧洲进口的洋货，与

故宫现存的“紫色牡丹纹机织栽绒地毯”大致相同
1
。〔图19〕

（二）慈禧所好之物

慈禧的大部分单人照片，基本陈设主要包括上述几种，

场景庄重肃穆，反映出她的高高在上与赫赫权威。其中的器

物陈设：香几上的大果盘，在故宫旧藏瓷器中与之器型相同

者数量较多，但纹饰相似者尚未找到；两侧的大花盆当为晚

清白釉瓷器，故宫仍有收藏。

下面具体以三幅照片为例，对其中的器物试做解读，从

中可以窥见慈禧生活中的某些习惯和爱好。

1.慈禧持团扇端坐照

对照《圣容账》，这幅照片应该是其中的“梳头穿净面

衣服拿团扇圣容”，当时洗印了103件之多。照片中慈禧手握一把团扇端坐在宝座上，两侧各放置一张方桌，

上面对称摆放一对大花瓶、一对玻璃罩和大小两对花盆。左边桌上还放置一只渣斗，梯形玻璃罩内为尖状座

钟；右边桌上则有一支水烟袋，方形玻璃罩内看不出是何物。方桌前的地毯上，又各置一个大瓷瓶。〔图20〕

（1）方桌上那对插着荷花的大花瓶，造型有别于常见的瓷器。通过与故宫收藏的珐琅器相对比，发现

左边那只与现存“掐丝珐琅勾莲纹双兽耳瓶”比较接近。〔图21〕美国女画师卡尔提到慈禧宝座旁的陈设时，

1	 苑洪琪、刘宝建主编：《故宫藏毯图典》，紫禁城出版社，2010年，第 152页

图19  紫色牡丹纹机织栽绒地毯

图20  慈禧持团扇端坐照
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也说“孔雀扇两侧是硕大的景泰蓝花瓶”
1
。看来，两件花瓶属于铜

胎珐琅器应该无误。

（2）对于照片中的瓷器，笔者曾请教故宫陶瓷专家王光尧

先生。他根据器型与花纹推断，摆在地毯上的那对大瓷瓶应该是

“晚清粉彩雉鸡牡丹纹瓶”，桌上带有“年”字的花盆，文字当为“甲

子万年”之类的四字吉祥语。而桌上最外侧的那对带有盆奁的小花

盆，王先生则一眼便认出，对应的实物就是“光绪紫地粉彩折枝

花鸟纹圆盆、奁”。〔图22〕这也是慈禧的御用瓷——“大雅斋”瓷器 

之一。

“大雅斋”瓷器得名于器物上的楷书“大雅斋”三字，旁边是“天

地一家春”盘龙篆书印文，底部多为“永庆长春”楷款，款识、印文

均为红彩。它色调浓艳，意境清新，一改御用瓷器中常见的龙凤

纹饰，以各式花卉、禽鸟取而代之，均为喜闻乐见、富有吉祥寓

意的题材。它们烧造于光绪元年至二年（1875—1876），在慈禧居

住过储秀宫、长春宫，以及紫禁城与颐和园的两座乐寿堂等处，

都使用大雅斋瓷器。由于慈禧喜爱花卉，所以这些瓷器又以各种

造型的花盆居多，花盆的底托盆奁亦可作为水仙花盆单独使用。

大雅斋原为慈禧在圆明园的住所——“天地一家春”内的一处

斋名，后成为慈禧的私人堂款。在故宫博物院藏品中，带有“大雅

斋”款、印的文物，在陶瓷、书画中都有发现，现存的多枚“大雅

斋”印章也质地、形状各异。经过比对，照片题名横额上的两方

“大雅斋”印，印面形制分别与现藏“寿山石猴马兽纽大雅斋章”“岫

岩玉蹲龙纽大雅斋章”相同。〔图23〕

另外，故宫还收藏一面木框青蓝洒金纸地“大雅斋”匾。〔图24〕

据考证，此匾曾先后悬挂在养心殿平安室（燕喜堂）和长春宫
2
。

（3）照片中的水烟袋，更是慈禧的日常用物。慈禧不喜欢

吸旱烟，而是在饭后吸水烟，宫女荣儿回忆：“水烟袋也不是您

在古玩铺里看到的那样，烟管特别长，叫鹤腿烟袋。我托着水烟

袋，如果老太后坐在炕上，我就必须跪下，把烟管送到老太后嘴

里，老太后根本不用手拿，就这个送烟的火候最难掌握。烟锅是

1	 前揭《美国女画师的清宫回忆》，第 29页。

2	 周苏琴：《“大雅斋” 匾的所在地点及其使用探析》，《故宫博物院院刊》2008年第
2期。

图21  掐丝珐琅勾莲纹双兽耳瓶

图22  光绪紫地粉彩折枝花鸟纹圆盆、奁

图23  寿山石猴马兽纽“大雅斋”椭圆章与岫岩玉蹲龙
纽“大雅斋”方章
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两个，事先（前十来分钟）把烟装好，吸一锅换一锅。”
1

宫中的水烟袋多为黄铜、白铜、锡和银等金属材料，造型比较

奇特，主要由盛水斗、燃烟斗、吸烟管、烟丝筒4个部分组成，烟管

普遍较长。此外，还需配有烟钎、毛刷、烟勺、镊及火镰等附件。 

〔图25〕吸水烟的基本姿势，一般是左手握住烟袋底部，右手持火捻

点火。但使用较大的长管水烟袋，必须由仆从在一旁侍候。

2.慈禧持折扇站立照

这幅照片当与《圣容账》中的“梳头穿花卉戴璎珞拿折扇圣容”相对

应，当时洗印41件。穿珍珠网状披肩的慈禧，手持一柄折扇站立在宝

座前，两旁的方桌共放置三座带罩座钟、一对插满荷花的大花瓶和一

只浅色的渣斗。其中，花瓶与上一幅照片中的“晚清粉彩雉鸡牡丹纹瓶”完全相同。〔图26〕

（1）照片中的座钟，据宫廷文物专家郭福祥先生辨识，都是法国制造的四明钟。所谓四明钟，就是四

面通透，从外部可以窥见内部机芯的座钟。法国是世界上最早制造钟表的国家之一，曾出现过许多杰出的发

明家和钟表匠，钟表装饰亦折射出独有的浪漫情调。工业革命后，钟表亦由手工生产转为机器制作，标准化

的定型产品和工业题材的钟表变得极为盛行，其中就包括机件以机器批量生产的四明钟。而工业题材钟表则

多仿自机械或工业产品，如火车车头、风车、船舰、潜水艇、蒸汽机等。

故宫收藏的法国钟表多为四明钟和工业题材，其中就包括与照片中外形相近的四明钟。〔图27〕部分钟

表还刻有中文标示，有的甚至带有“万寿无疆”字样，显然是专门为中国制作的。

慈禧对外国钟表情有独钟，“仅太后宝座殿里就有85件，如嵌有贵重宝石的和纯金质的钟表等精品，皆

陈设于此。它们很多都伴以美妙的音乐，或者鸡叫、鸟鸣。有的带有水法、八音盒或人物表演，一到整点，

钟内人物便会出现并围绕表盘活动”。除此之外，她对外国的其他东西似乎并无兴趣。
2

1	 前揭《宫女谈往录》，第 25页。

2	 前揭《美国女画师的清宫回忆》，第 30页。

图24  “大雅斋”匾

图25  银制雕镀金花卉水烟袋
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（2）照片中的渣斗，摆放在桌面上比较明显的位置，说明是

慈禧比较喜欢或随时所用之物。渣斗又名奓斗，造型源于瓷器，作

为实用器使用时功能相当于唾盂。也可置于餐桌，用于盛放骨头、

鱼刺等食物渣滓；小型者可用于盛载茶渣，故亦列于茶具。清宫使

用的渣斗，质地有瓷、漆、玉、珐琅、玻璃等，造型相同但有大小

之别。〔图28〕照片中的渣斗属于小型，通过放大可以发现：其口

沿有花边，颈部有寿字纹，腹部则有团形纹饰；再从浅白的颜色推

断，当为白玉或浅色玻璃制品。渣斗下面所压的一沓毛边纸张，用

途或相当于今日之餐巾纸。

（3）在慈禧的多幅照片中，都能发现她手里拿着团扇或折扇。

再仔细观察，发现扇面图案不尽相同，可以确定她拍照时也在更换手

中的扇子。不过，其扇面的正上方无一例外，都钤盖一方形印章。

扇子作为摇动生风的传统纳凉用具，在清宫的使用相当普遍。

宫中用扇以折扇、团扇为主，质地有纸、绢、绸、缎、纱、缂丝

等，也有少量竹扇、羽扇、象牙扇及芭蕉扇等。它们材质考究，设

计雅致，工艺精巧，且能不断推陈出新。尤其是绘有书画的扇子，

更因帝后的眷赏而兴盛不衰。慈禧热衷书画，或命人代笔，或亲自

描摹，其中就包括在扇面上作画题词。

在故宫收藏的成扇中，就有百十柄慈禧的作品。它们无论是折

扇还是团扇，尽管扇面上书与画的内容各不相同，但共同特点是钤

盖的印章完全一致：正上方为“慈禧皇太后之宝”方形印，引首和落款

则分别是“大雅斋”椭圆章、“佳乐”长方章。〔图29〕由此推断，慈禧

平时所用的扇子，都是她引以为荣的“御作”。

3.慈禧对镜插花照

照片中，慈禧微微侧立于宝座前，右肘枕在一只盖有漂亮桌布

的高几上，肘下还铺着一条手绢。右手正在往头上插花，眼睛则专

注地看着左手上的把镜。〔图30〕

故宫博物院藏清宫玻璃镜，种类繁多，用途广泛，大致可分：

大殿中的大型紫檀雕龙落地镜、各种装饰的穿衣镜、梳妆台上的化

妆镜、钟表上的西洋纹饰镜、各种首饰箱盒中的镜子，以及各种把

镜、折叠容镜、小件挂镜等。其中，把镜就是拿在手中使用的带把

镜子，由镜身、镜柄两部分构成，正面为玻璃镜，镜背饰以相应的

图案。〔图31〕
图28  青玉蕉叶寿面纹渣斗

图27  铜镀金嵌珐琅方形六柱四明钟

图26  慈禧持折扇站立照
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图31  画珐琅五蝠捧寿纹把镜图29  慈禧御笔折扇、团扇 图30  慈禧对镜插花照

四 照片中的慈禧服饰

慈禧的众多照片，形象大同小异，但其服饰、头饰等却不尽相同。她头戴有不同饰物的大拉翅或钿子，

身穿团寿字、竹叶青、缠枝莲、蝶花、寿蝶等多种纹饰的衣服，佩戴各式耳环、手镯、戒指和护指，脚上则

穿着高底鞋。几乎每拍照一次，都要更换一身服饰。

这里，我们结合故宫的相关文物藏品，对照片中慈禧的服装、头饰和主要配饰试做解读。

（一）服装

衣冠服饰作为衣食住行之首，不仅是人们日常生活中的重要内容，也是历代礼仪制度中“分等级，定尊

卑”的重要标志，服装的款式、质地、纹样、色彩等都代表着服用者的身份和地位。清宫冠服有冬夏之分和

男女之别，其中衣服按不同用途分为：礼服，包括朝服、衮服、端罩，举行重大典礼与祭祀时穿用；吉服，

又称龙袍，包括袍、褂两种，主要用于重大吉庆节日、筵宴；常服，亦分袍、褂两种，多用于严肃、庄重的

场合，日常也可穿用；便服，即平日穿用的便装，种类最多。此外，还有行服、雨服、戎服等，分类庞杂，

功用十分繁复
1
。

照片中的慈禧，衣着雍容华贵，款式纹样让人目不暇接，但归纳起来则只有吉服、便服两种。

1	 参阅严勇：《故宫博物院藏清代宫廷服饰述略》，严勇、房宏俊、殷安妮主编：《清宫服饰图典》，紫禁城出版社，2010年，第 1－ 10页。
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1.吉服

慈禧的吉服照较少，均身穿龙袍，头戴钿子，佩挂朝珠。龙

袍与朝袍的区别主要在于，朝袍有披肩领而龙袍无。龙袍可以根

据时令或帝后的爱好，随时变换色彩与纹样，故又称“彩服”“花

衣”。照片中慈禧所穿龙袍，通身为云龙纹，下摆是海水江崖图

案，与明黄色加金龙形式的龙袍一致。〔图32、33〕

朝珠是穿礼服、吉服时的一种佩挂物，上至皇帝、后妃，下

至文官五品、武官四品以上，皆可佩挂。朝珠共计108颗：每27颗

间穿入大珠1颗，共4颗，称作“佛头”；两旁共附小珠3串，左二右

一，各10颗，名为“记念”；另外有一串珠垂于背，称作“背云”。

朝珠材质有东珠、青金石、蜜蜡、珊瑚、绿松石、翡翠、玛

瑙、水晶、琥珀、沉香木、象牙、碧玺等。根据不同的身份、等级和场合，佩戴不同材质的朝珠。其中东珠

朝珠最为珍贵，只有皇帝、皇太后和皇后才能使用，慈禧佩戴的当为东珠朝珠。〔图34〕

2.便服

便服是皇帝、后妃日常闲居时所穿服装，包括便袍、马褂、氅衣、衬衣、坎肩、袄、裤等。这类服装穿

着舒适，受服饰制度约束较少，款式、颜色和花纹都十分丰富。其中女装更为华丽多彩，代表着清代妇女的

衣着时尚。照片中的慈禧也大都身穿便服，且以最具代表性的衬衣、氅衣和坎肩为主。

（1）氅衣、衬衣

二者均为直身式袍服，款式为圆领、大襟右衽、平袖，袖长及肘；主要区别是，氅衣左右开裾至腋下，

图33  明黄色缂丝彩云蝠金龙纹女夹龙袍图32  慈禧吉服照

图34  东珠朝珠
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图36  明黄色缂绣牡丹平金团寿纹氅衣与品月色缎平金银菊花团寿衬衣图35  身穿氅衣的慈禧，衣服下摆可以看到开裾

衬衣则不开裾。穿用时衬衣在

内，氅衣在外，衬衣也可单独

穿用。照片中慈禧所穿袍服，

明显可以看到开裾的即氅衣，

看不出是否开裾者则有可能是

衬衣。〔图35、36〕

（2）坎肩

坎肩又称马甲，穿在衬

衣、氅衣之外。坎肩为圆领、

对襟，一般身长及胯。此外，

尚有短小贴身的小坎肩，称作

紧身；较为肥大的长坎肩，则

称大坎肩或褂襕。坎肩与马褂的区别，在于坎肩无袖而马褂有袖。

慈禧拍照时所穿坎肩，包括坎肩、大坎肩两种。〔图37〕

慈禧的服装用料十分讲究，包括各种绸、缎、纱、罗、缂丝以及用金线、穿珠装饰的衣料，都是由宫中

派员到江宁、苏州、杭州三织造衙门督造。制作成衣之前，还要先由宫廷如意馆画师画样，经慈禧审定后再

送三织造制作。她的衣服图样，故宫博物院也有收藏。〔图38〕

（3）领巾

氅衣、衬衣都没有衣领，所以除了夏季之外，一般都要在脖子上围一条领巾。氅衣、衬衣“不用卷领，

图37  身穿坎肩（右）、大坎肩的慈禧
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以围脖手绢代之”，这里的“围脖手

绢”便是领巾
1
。从照片上看，它围于

颈部，一头掖入衣襟，一头垂在胸

前，如同今日之围巾。慈禧所用领

巾，当为宽二寸许、带有寿字图案

的绸带子，故宫博物院仍保存有与

之相似的藏品。〔图39〕

（4）手帕

慈禧的多幅照片中，她手里都

握着一条手帕。其中一幅照片中，

还可以看到手帕上的部分图案，四

周为曲齿状花边，中部有植物枝叶，

与故宫所藏光绪香色绸绣花手帕相

似。可见手帕作为棉、纱织类的细

薄织物，因其柔软吸湿、携带方便，

已成为慈禧的随身之物。〔图40〕

（二）鞋帽

照片中慈禧头上所戴“冠帽”包括

两种，即大拉翅和钿子；而在她的

坐状照片中，大都露出脚上嵌有珠

宝的高底鞋。

1.大拉翅

满洲妇女的代表性发式为两把头，即先将头发束在头顶，以一支扁长的发簪固定，再分成两缕向左右缠

梳。头顶形成高高的发髻，脑后余发则梳成燕尾形扁髻。到了清朝晚期，两把头越梳越高，开始借助假发和

发架，促使具有假发套性质的大拉翅的产生。

大拉翅又名“大京样”，它的出现并流行与慈禧有直接的关系。因为慈禧素爱打扮，梳两把头时经常变换

花样，最后彻底改变了两把头的形式，形成了以面料替代真发的大拉翅。“孝钦皇后时制成新式，较往时之

髻尤高，满洲妇女咸效之”。这是布袼褙（用糨糊黏合的多层布）做成扇面状的中空硬壳，外裹青缎子或绒

布，点缀各种花卉及珠宝首饰。下方是头围大小的圆箍，脑后的燕尾也使用假发，用铁丝钩在硬壳上
2
。大

拉翅在使用时用扁簪固定在头上，不用可随时取下，与服装的搭配也比较灵活自由。〔图41〕

1	 载涛、恽宝惠：《清末贵族之生活》，《晚清宫廷生活见闻》，文史资料出版社，1982年，第 343页。

2	 苑洪琪：《话说 “两把头”》，《旧京人物与风情》，北京燕山出版社，1996年，第 220页。

图39  照片中的慈禧领巾与现
存蓝色绸绣菊花团寿字领巾

图38  慈禧坎肩图样

图40  照片中的慈禧手帕与现存光绪香色绸绣花手帕
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由于慈禧的喜好并亲身示范，这种头

饰在满族妇女中广泛流行。 

2.钿子

钿子是后妃平时戴的便帽，先用金属

丝或藤丝等制作帽架，再用丝线、布或纸

做成一个形似覆钵的模子，再嵌以各种宝

石、珍珠组成的钿花。根据样式及所饰钿

花的多少，钿子又有半钿、满钿之分，各

有不同的使用场合。

满洲妇女，上至皇后，下至命妇，都可

以戴钿子。但穿吉服袍褂时以钿子代替吉服

帽，却是清朝晚期才得以流行
1
。〔图42〕

3.高底鞋

慈禧脚上穿的高底鞋，是清代满洲妇女

穿用的一种特殊鞋型。后宫流行高底鞋，依

其形状有高底、花盆底和元宝底三种。〔图

43〕其中花盆底因形似马蹄，又称马蹄底。

鞋底均为木制，外裹白布，再涂白色涂料，

有的四周还嵌有彩色料石组成彩带纹样。

清宫后妃皆为“天足”，穿上这种独特的高底

鞋，显得亭亭玉立，端庄大方。

慈禧对于自己的鞋袜，“一点也不能委

屈，稍微不合适就全身不舒服”。其中，袜

子的原料是纯白软绸，而绸子又是没有伸

1	 朱家溍：《故宫博物院藏清代后妃首饰·序》，紫禁城出版社，1992年，第 11页

图41  照片中慈禧的大拉翅配有不同装饰

图42  照片中慈禧的钿子与现存嵌米珠珊瑚素钿子

图43  各类高底鞋，自左至右分别为高底、花盆底、元宝底
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缩性的，做起来既要合脚又要美观，每双袜子花费的工很大。“老太后的袜子不管多么精致，也只穿一次，

决不再穿第二次……算来一年要用三千个工供老太后穿袜子。加上采买、原料、工匠的膳宿生活等，光穿袜

子一项，老太后一年就需要一万多两银子”
1
。

笔者曾就相关问题询问清理过慈禧内棺、为其遗体进行重殓的徐广源先生。据徐先生介绍，慈禧死时穿

的正是一双白绫袜，证明老宫女所言不虚。而她的脚上的花盆底鞋，则在军阀孙殿英派兵盗陵时被扔到了棺

外，上面镶嵌的珠络和宝石均已无存。

（三）首饰

照片中慈禧佩戴的首饰，除头上的装饰外，主要有耳环、手镯、戒指和护指。此外，还有一件罕见的珍

珠披肩。

1.耳环

清代耳饰分两大类，即无流苏的耳环和带流苏的耳坠，多以金、玉、翠、珠、宝石等为之，质料高贵，

色彩华美，形式千变万化。其中耳环又称“钳”，满洲妇女每耳至少要打三个耳洞，在正式场合佩戴三副耳

环，称为“一耳三钳”；后妃穿朝服时也是一耳戴三

只耳环，皇后、太后用东珠，妃嫔用珍珠，平时随

意。到了晚清，一耳三钳在设计上被简化，仅为三

颗东珠一字排开嵌于环形金托上，佩戴时更为方便

灵巧。〔图44〕

照片中慈禧佩戴的耳饰不尽相同，细看有的似

乎是并排三颗珠子，有的则是三副耳环，没有一幅

佩戴耳坠照片。

2.手镯

手镯又称臂环，古代男女通用，清代成为女性

时尚首饰。清宫手镯种类繁多，有玉、翠、玛瑙、

金、银等质地，有的镶嵌珠宝。慈禧腕上佩戴的手

镯，德龄说有“两副珠镯、一副玉镯”
2
。从照片中也

可大体辨认出两种，即玉石类硬镯和串珠类软镯，

故宫博物院仍藏有不少类似的实物。〔图45〕

3.戒指、护指

照片中的慈禧，手指上都戴有戒指和护指。戒

指戴在两只无名指上，一般左右各一枚；护指则戴

1	 前揭《宫女谈往录》，第 125－ 126页。

2	 前揭《清宫二年记》，第 19页。

图44  金镶东珠耳环

图45  现藏碧玉手镯、碧玺手镯与照片中的慈禧手镯
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于左右无名指和小拇指。

戒指又称指约、指环，多为女性首饰。清宫后妃所戴戒

指，质地多为黄金、白金、翡翠等，有的还镶嵌各种珠宝。照

片中的两枚戒指因形体较小而难以辨识，据容龄回忆：“据说宫

里各种首饰都有，但我只看见过慈禧常戴的几件。她最爱的是

一个翡翠戒指、一个碧玺戒指，还有头上戴的几朵珠花和一件

珍珠穿起的披肩。”
1
 

护指又称义甲、指甲套，系妇女戴在手指上的装饰。清代

贵族女子有留长指甲的风习，戴上指甲套既能有效保护指甲，

又可以使手指看起来纤细美观。使用时可戴上几个，也可将十

指全部套上。清代护指传世较多，大都为金银制品，也有少量

珐琅或铜质。〔图46〕

慈禧爱留指甲，每天都用温水浸泡，经常用剪刀修理。八

国联军入侵北京时，她为了保命，在仓皇出逃前，不得不狠心

剪掉自己悉心养护多年的长指甲。

4.珍珠披肩

在慈禧的多幅照片中，我们都能看到她披着一件罕见的珍珠披肩。关于这件“大号首饰”，故宫博物院没

有一件类似的实物，相关文献也仅见德龄、容龄、卡尔等人的回忆。其中以德龄的记述最详：“我从来没有

看到过比这更华丽，更珍贵的东西。这是一个渔网形的披肩，由三千五百粒珍珠做成，粒粒如鸟卵般大，又

圆又光，而且都是一样的颜色和大小，边缘又镶着美玉的璎珞。”
2
对照《圣容账》，里面有多条“梳头穿花卉

戴璎珞圣容”的照片名称。此处的“璎珞”与珍珠披肩，似为一物。

通过以上梳理，我们大致可以了解，在晚清宫廷乃至当时的整个中国社会，只有慈禧照相的排场最大、

耗费最巨，保存至今的形形色色的照片也相对较多。在这些照片中，无论其服饰穿戴、陈设日用，还是所乘

轿舆与后妃、贵妇及太监的簇拥陪侍，无不体现着她的至高无上与赫赫权威。它们具有独特的纪实效果，不

仅留下了慈禧晚年的真实形象，而且蕴含着礼制、宫俗、文化、文物等多方面的信息。通过对照片的考辨与

解读，将其中的诸多信息挖掘出来，再将现存的实物还原到照片的历史情境之中，不失为一种有趣的研究方

法。不过，本文的结果与初衷也不尽相符：一则照片涉及的信息较多，对于很多内容的解读只能浅尝辄止；二

则由于照片本身的清晰度所限，对其中部分内容的辨识可能有所失误。在此抛砖引玉，期待同好不吝指正。

（作者单位：故宫博物院研究室）

1	 《清宫琐记》，第 237页。

2	 《清宫二年记》，第 19页。

图46  现存银镀金珠石累丝护指与照片中慈禧的护指


