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 一  釉里红瓷器的创烧

釉里红瓷是釉下彩绘瓷器的一种，它是以铜元素为着色剂在瓷胎上绘制纹饰，再施以透明釉在

高温还原气氛下一次烧成的。

瓷器上的高温釉下彩绘装饰最早始见于青瓷之上，主要是釉下褐彩，这种以褐料为装饰的陶瓷

最早出现于三国时期的瓯窑、越窑，其特征表现为局部少量运用褐色点彩装饰于器物的醒目部位。

到了唐代，陶瓷的彩绘装饰有了长足进步，主要以长沙窑

〔图一〕及唐三彩陶瓷器为代表，打破了之前单一褐料装饰

的局面，发展演变为运用多种金属元素为着色剂，使器物表

面呈现出多种色彩，至此，窑工们开始认识到矿物原料在陶

瓷装饰上的重要性。

唐代陶瓷器上所呈现出来的多种色彩，已成为这一时期

陶瓷装饰的大趋势，窑工们对于金属元素呈色机理开始逐步

地探索与认知，以长沙窑器物为例，当时的窑工已经发现，

一件器物使用铜料绘画纹饰，在高温还原气氛下出现了“红”

与“绿”两种不同效果。如现藏于湖南省博物馆的长沙窑白釉

红绿彩执壶（高22厘米，底径11.8厘米），该执壶上类似于

内容提要  元代是中国陶瓷艺术史的重要转折时期，这一时期出现了一些颇具

特色的瓷器品种。景德镇窑创烧的釉里红就是其中之一。往前追溯，唐代长沙、

鲁山等窑的色釉瓷，尤其是长沙窑釉下还原红绿彩的出现，后经宋代钧红釉的过

渡，元代景德镇窑最终创烧出釉里红瓷。元代釉里红成型工艺独特，装饰技法多

样，有些工艺技法为元代独创。

关键词  釉里红  创烧  装饰  地位及影响
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〔图一〕 唐代长沙窑釉下彩执壶  湖南省博物馆藏
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“M”的纹饰，即有鲜红和草绿两种颜色反差。其中的红色，可以算是

目前我们所能见到最早的釉里红的“影子”〔图二：1、2、3〕。这种效果

想必最初是偶然出现的，但在很大程度上影响到了后来宋代诸窑的烧

制，尤以宋代钧窑受其影响更深。

关于钧窑，明代张应文在其《清秘藏》上卷“论窑器”中对宋代钧窑

器有过这样的描述：“均州窑红若胭脂者为最，青若葱翠、色紫若墨

色者次之，色纯而底有一二数目字号者佳，其杂色者，无足取均州

窑。”
‹1›
文中对“均州窑”器物的颜色、底款等进行分类描述及说明，也

是目前我们见到最早记载钧窑器物釉色特征的古代文献。而关于钧瓷

釉色装饰的工艺来源是独创还是源自其他窑口，却只字未提，其他古

文献史料也无迹可考。关于这一问题，台湾学者何政广、许礼平二位

先生根据宋元两朝陶瓷实物，结合台北故宫博物院部分宫廷旧藏及考

古史料策划并编纂出版了《宋元陶瓷大全》，该书第四章《钧窑及钧窑

系诸窑》有以下论述：“禹县瓷厂在小北峪钧窑遗址发现唐代窑址。唐

窑的遗物有黑釉斑彩装饰的壶、罐、拍鼓等物。提示了钧窑早期的历史

与唐代花瓷有关。”
‹2›
也就是说宋钧在烧造过程中是受到了唐代彩釉瓷

〔图三〕的影响。钧窑瓷器上的铜红彩，应为窑工在器物表现施颜色

釉后，再有选择地将铜料涂沫在器物上烧制而成的。如果我们将辽三

彩视为唐三彩的继承和发展，那宋代钧窑对铜料在装饰方面的利用则

是继唐代长沙窑彩瓷装饰工艺的技术创新与突破〔图四〕。

铜红料在宋代陶瓷上的使用，既是工匠在借鉴唐代彩瓷工艺烧造

过程中的再认识，也是元代釉里红瓷器能创烧成功不可或缺的承接因

素。在《宋元陶瓷大全》一书中，早期研究者即称：“宋代的钧窑首先

创造性的烧造成功铜红釉，这是一个十分了不起的成就。这一成就对

后来的陶瓷业有着深刻的影响……元代烧造成功的釉里红是一种名贵

的釉下彩，元以后历代都有烧造，釉里红的着色剂也是铜的氧化剂，

它的发明显然也是跟钧窑有关。”“钧釉的红色是由于还原铜的呈色作

用，红釉中含有0.1－0.3%的CuO,还含有差不多数量的SnO2。在天蓝、

‹1›  （明）张应文：《清秘藏》卷上“论窑器”条，《景印文渊阁四库全书》子部，台湾商务

印书馆，2008年。

‹2›  何政广、许礼平策划，艺术家工具书编委会主编：《宋元陶瓷大全》第四章《钧窑

及钧窑系诸窑》页36，台北：艺术家出版社，1988年。

〔图二：1〕 唐代长沙窑红绿彩执壶  湖南省博物馆藏

〔图二：2〕 红绿彩执壶正面釉下M纹在窑温作用过程中所
呈现出的还原铜红绿效果

〔图二：3〕 红绿彩执壶背面釉下M纹在窑温作用下与正面
还原铜红绿效果的差异
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天青和月白色釉中，CuO含量极低，只有0.001－0.002%，和一

般白釉中的铜含量差不多。钧釉的紫色是由于红釉与蓝釉互相熔

合的结果。钧釉的紫斑是由于在青蓝色的釉上有意涂上一层铜红

釉所造成的。”

参考以上的研究数据，再结合唐宋时期釉下铜红彩和铜红釉

的烧造，我们可将元代釉里红的创烧成功大致归纳出以下几点：

1.在宋代，虽未烧出釉下铜红彩瓷，但唐代长沙窑和鲁山窑

等窑场的彩瓷装饰技术在宋代钧瓷烧制过程中得以借鉴延续，其

传承不被湮灭。

2.在金人入主中原，北宋朝廷南迁的历史背景下引发又一次

的“北方移民南下的浪潮”
‹1›
，由此宋代钧窑以铜红釉装饰技术得

以南传，景德镇窑场接纳了来自五湖四海的能工巧匠，尤其是那

些已经熟练掌握了钧窑铜红釉烧造技术的工匠们。

3.元代景德镇窑工们对钧窑瓷器上的铜红釉呈色机理作了深

入探索与吸收后，再结合同一时期使用氧化钴料烧制青花瓷器的

做法，创造性地将铜红釉烧造技术与景德镇的“温润如玉”的白釉

细瓷融为一体，成就了元代景德镇釉里红创烧成功的历史。

诚然，从唐代长沙窑釉下铜红彩的出现、再到宋代钧红釉的烧制以及元代釉里红瓷器的创烧，

其过程中还有诸多未解之迷值得研究和探讨。但毋庸置疑的是：唐代釉下红绿彩、宋代钧红釉以及

元代釉里红三者之间存在一个共性，即均以铜为呈色剂，高温还原气氛下烧制而成。

二  独具特色的造型及成型工艺

青花和釉里红瓷器在景德镇烧制成功后，催生了诸多陶瓷工艺上的创新，这标志着元代制瓷技

术出现了质的飞越，并由此在纹饰要求下使造型变得更为丰富，成型工艺上也更加力求巧作。釉里

红瓷器即是实用与观赏并举的典范，其成型工艺的精湛程度在中国古代陶瓷产品中极为罕见，一些

造型在元青花中也从未出现过。下面便从三个方面举例分析：

（一）造型不拘一格

元代釉里红虽然数量稀少，但其造型却非常丰富。从目前所掌握资料来看，器物的造型不仅有

‹1›  许海山：《亚洲历史》第五章第三节“经济文化重心的南移”，页108，线装书局出版发行，2006年。

〔图三〕 唐代鲁山窑黑釉彩斑腰鼓  故宫博物院藏

〔图四〕 宋代钧窑天青釉红斑碗  台北故宫博物院藏 
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罐、匜、壶、高足杯、玉壶春瓶等，还有人物

俑贴塑等雕塑瓷。

以1980年11月29日江西高安元代窖

藏出土的239件瓷器为例，其中有19件青

花瓷器和4件釉里红瓷器。19件青花分别

为梅瓶、兽耳盖罐、荷叶盖罐、高足杯共4

种器形。而4件釉里红瓷器的器形包括花

鸟纹罐、芦雁纹匜、撇口蟠螭龙高足转杯和

直口高足转杯。

1 .元釉里红线绘开光花鸟纹罐〔图

五〕，高25.4厘米，口径13.2厘米，底径

15.2厘米。此器为多段拼接成型，无盖，

唇口，短颈，丰肩，鼓腹下渐收至底部，

广底矮圈足，涩胎。该器造型特征明显，

为元代釉里红罐类的典型代表。

2.元釉里红芦雁纹匜〔图六〕，高4.9厘

米，口径14.4厘米，底径9厘米。此匜为

印坯成型，器身呈钵状，敞式芒口，有一

槽形短流，流下贴有一卷云形系，平底略

往上凸，涩胎。元代瓷匜在制作上力求适

用的同时，也注重观赏的审美价值。该釉里红匜是目前所见到造型效果均属上乘的一件。

3.元釉里红彩斑贴塑蟠螭龙纹高足转杯〔图七〕，通高12.6厘米，口径10.6厘米，足高6厘米，

足径5厘米。杯身与把柄分为两段制作，杯身印坯成型。撇口，斜壁，深腹，高足呈喇叭形，竹节

状。杯内壁依次模印有回纹、折枝梅和缠枝菊纹，外壁贴塑蟠螭龙一条。该杯在制作过程中大胆创

新，采用辘轳制作工艺，一改同时代青花、卵白釉以及此前各朝代高足杯固有的成型模式，使杯与

杯把皆可自由转动。该釉里红高足杯在使用辘轳技法的同时揉入了贴塑工艺，使之成为釉里红器物

造型中的创新品种。

4.元釉里红梅菊纹高足转杯〔图八〕，通高9.6厘米，口径8.9厘米，足高4.6厘米，足径3.9厘米。

此杯为印坯成型，直口，弧壁，深腹，高足中空呈喇叭形竹节状，足端露胎。该杯与上述釉里红彩

斑贴塑蟠螭龙纹高足转杯在成型工艺和技法上基本相同，杯上部与杯把均用辘轳技法制作，皆可自

由转动。

〔图五〕 元代釉里红开光花鸟纹罐
高安市博物馆藏 

〔图六〕 元代釉里红芦雁纹匜 
高安市博物馆藏 

〔图七〕 元代釉里红彩斑贴塑蟠螭龙纹高足转杯
高安市博物馆藏

〔图八〕 元代釉里红梅菊纹单系高足转杯 
高安市博物馆藏
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（二）辘轳技法

辘轳技法是指古代工匠在陶瓷制作时，将辘轳机械工艺原理运用

到陶瓷器物的制作过程中，使烧成后的器物具有辘轳机械转动功能，

人为把玩能使之左右旋转。

高安博物馆馆藏元代窖藏出土的釉里红彩斑贴塑蟠螭龙纹高足转

杯、釉里红梅菊纹高足转杯，系采用辘轳技法制作的。它们是目前所

见仅有的能左右旋转的古代高足酒杯，以机械原理分析，两件釉里红

高足转杯把柄均为中空圈足，呈上小下大的喇叭状，成型工艺为辘轳

拼接技法，其过程为：将杯身与把柄分为两段制作。杯身底部在成型

过程中预留出所需“公卯榫”，其直径约小于把柄上部直径的0.2毫米，

长度约为1.5厘米。杯的把柄为“母榫”，上下通透，上部中空内修坯呈

倒漏斗状。拼接之前的“公母榫”制作技法就此基本结束。然后在公卯

榫处裹上一层草纸或棉布，并将其插入把柄中空的上部预留位置，在

公卯榫坯未干胎之前，用一枝大小适中的木棒从把柄中空处自下而上

顶住公卯榫部位，用力适度顶压公卯榫使之与杯把中空形成相等圆椎

状，致上小下大而无法脱臼。转杯在窑内高温作用下，瓷胎已高强度

硬化，裹夹在公母榫之间草纸或棉布已被1200°C以上的窑温所灭失，

而公母榫之间裹夹预留下来的空隙，就是釉里红高足杯所需要的辘轳

效果〔图九、图十、图十一〕。

釉里红高足转杯设计奇巧、工艺先进，该类产品融入辘轳机械工

艺，在目前陶瓷生产过程中也属罕见，属古代釉里红的独创佳作。

（三）雕塑技法

雕塑技法在元代来说并不鲜见，前朝曾出现有不少的唐三彩雕塑、

长沙窑贴塑产品。但釉里红器物在吸收前朝各代陶瓷雕塑工艺的基础

上，将绘画装饰与雕、贴、塑、堆工艺融为一体，釉里红与青花色彩相互

搭配出现在雕塑瓷上，使得其上红蓝渲染效果更加突出。现将雕塑技

法举例说明如下：

1.亭楼式雕塑技法。釉里红亭楼式雕塑谷仓，景德镇市郊后至

元四年(1338)墓出土。谷仓由上下两层组成。仓为楼阁式，由二层主

楼和侧面两层亭楼构成。四面正视，均为四柱三间。主楼略高于亭

楼，红柱，青瓦，红白相间，缀珠栏杆。楼阁分为上下两段塑造，下

〔图九〕 釉里红高足转杯辘轳工艺杯身与杯把制作成型的分解图

杯身

榫卯

杯把

适当用力
向上顶压

拼接前为半
干胎外面包
布或草纸

〔图十〕 釉里红高足转杯辘轳工艺拼接过程局部分解图

〔图十一〕 釉里红高足转杯拼接成型后的剖析效果图
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段屋身中央板状箱式结构，

面板可拆卸。四周门廊微塑

各种舞蹈、奏乐、侍卫俑共18

尊。背面下层正中书写159

字墓志铭。谷仓是仿当时江

南楼阁式戏台建筑，重檐庑

殿顶，屋顶正脊两头饰坐狮

吻，中间饰红色莲苞一株，

座配卷云形叶，瓦系缀珠组

成，瓦为圆形，瓦档为三角

形，瓦顶四周均为卷云形装

饰。此仓构造虽然繁杂，但整件器物飞檐、朱栋、雕栏、亭楼浑然一体，造型别致〔图十二〕。

2.堆塑圆雕技法。元釉里红官吏俑，1980年江西丰城出土，头戴双翅官帽，身着红色朝服，腰

系玉带，双手捧圭，脚踏船形鞋，一副入朝上奏的模样。此俑装饰特别，衣饰通体以釉里红装饰，

鞋帽则用褐釉点缀，面部、手、圭和衣袖留白。以釉里红衬托白、褐色，整个人物俑表情惟妙惟肖〔图

十三：1、2〕。

三  釉里红瓷器彩绘装饰的显著特征

元代釉里红的绘画装饰既遗留有古代陶瓷装饰的印迹，又衍生出了适合其颜色彩绘器物的风

格，主要表现为以下几个特征：

（一）线条绘画

釉里红线绘系指在瓷坯上运用釉里红料进行线条描绘纹饰。由于釉里红对还原焰烧成气氛要求

比较苛刻，所以很容易出现晕散及烧失现象，因此元代烧制的釉里红线绘产品非常难得。

高安博物馆馆藏元代窖藏出土的“釉里红开光花鸟纹大罐”，就是元代釉里红线绘产品的典型。

该罐胎质洁白细腻，釉色白中略闪青，器表纹饰构图严谨，主题突出，层次分明。线条绘画装饰清

晰精细，颈部绘弦纹三道。肩部绘变体莲瓣纹一周，上下各饰一圈连续钱纹。腹部四菱花开光，对

称绘雁穿菊花洞石纹和孔雀穿牡丹洞石纹。开光间上下绘对称三角状灵芝形云纹。近底足处留白，

上下各绘双弦纹二道〔图十四〕。该罐烧造温度掌握的较为恰当，釉里红色泽艳丽，当时绝大多数线

绘釉里红产品是无法达到这种效果的。纹饰描绘用笔细腻，与器物浑然一体。釉里红线绘在元代主

要适用于罐、瓶类装饰，该罐使用的线绘题材纹饰有：凤穿花、云龙、云凤、牡丹纹、花鸟竹石纹、双钱

〔图十二〕 元代釉里红亭楼式雕塑谷仓 
江西省博物馆藏

〔图十三：1〕 元代釉里红文官俑 
江西省博物馆藏 

〔图十三：2〕 釉里红文官俑背面
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纹、灵芝云纹、变体莲瓣纹等。其罐上线绘开光图案，

与古代民间剪纸技法有异曲同工之妙。

剪纸是中国民间流行的一种久远的镂空艺术，至

今已有一千多年的历史。剪纸是指用剪刀或刻刀将

纸剪刻成各种各样的图案，如窗花、灯花、墙花、顶棚

花、门笺等。每逢过节或新婚喜庆，人们便将美丽鲜

艳的红色纸剪贴在家中窗户、墙壁、门或灯笼之上，节

日的气氛也因此被烘托得更加热烈。隋唐以后，剪纸

艺术日趋繁荣，并出现了众多剪纸艺术的诗歌。杨海英在研究古代剪纸艺术的《今年春色早，应为

剪刀催——试论唐代剪纸诗》一文中论述：“唐代是诗歌的鼎盛时期，是剪纸的繁荣时期，也是各种

艺术交融发展的时期。《全唐诗》中有40多首描写剪纸的诗歌……”从该论述中，可见剪纸早在唐代

不仅很盛行，而且出现了描写剪纸艺术的众多诗歌。从技法上讲，剪纸是在纸上镂空剪刻使其呈现

出所要表现出的艺术形体。而这一剪纸的形体艺术语言早在唐代就已运用在瓷器上了，现藏于高安

市博物馆的唐代“黑釉剪纸漏花对蝶纹长方形枕”1985年出土于高安城区七星堆墓葬群遗址。此枕是

受当时剪纸贴花工艺的影响，采用了以下剪纸漏花手法：预先将剪好的蝴蝶形纸粘贴在已干的枕胎

上——后施釉——施完釉再将蝴蝶形剪纸剔除，即裸露出漏釉后的蝴蝶纹胎，再入窑烧制。

到了宋代，剪纸这一线形艺术技法又被大量的巧妙地用在吉州窑的器物上。期间，吉州窑的工

匠们不仅保留了唐代陶瓷制作中的漏花工艺，而且更多采用黑釉剪纸贴花、剪纸刷花等技法烧制黑

釉青瓷，并将此工艺运用到了极致。

元代釉里红瓷器的绘画技法多种多样，其用单线或双线勾勒图形，在突出轮廓的同时，也有其

不足之处。如单线或双线勾勒所表达出的图案立体效果较弱；釉里红四菱开光花鸟纹罐在线绘过程

中，着色时有出现料多或料少现象，造成烧制过程中用料过少的地方出现不清晰的浅铜绿色，甚至

有“烧飞”
‹1›
现象。

（二）涂抹绘画装饰

如果我们将元代釉里红线绘装饰视作古代剪纸艺术手法的再现，那么釉里红涂抹绘画装饰则借

鉴了古代绘画中的泼墨技法。釉里红装饰中的涂抹渲染，在运笔中不求章法，以无拘无束的笔触将

图案的感染力发挥到极致，与工整细腻的线绘图案形成鲜明反差。

前文提及的高安博物馆馆藏元代釉里红彩斑贴塑蟠螭龙纹高足转杯，可谓目前元代釉里红平涂

装饰中的精品。该杯胎质洁白细腻，釉色白中闪青，釉质莹润。高足杯外壁堆塑一条蟠螭龙匍匐

‹1› 张浦生：《釉里红白龙纹盖罐》，《国宝大观》页192，上海文化出版社出版， 1990年。

〔图十四〕 釉里红开光花鸟纹罐线绘纹饰展开图
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其上，杯内模印折枝梅、缠枝菊和回纹。这件作品不受传统绘画工艺约

束，釉里红以涂抹、泼墨的方式装饰杯身，数块斑状纹与器物上的留白

相得益彰。

（三）刻划与绘画相结合

在元代，釉里红不仅有线绘和“白地红花”装饰（即涂抹绘画装饰），

“红地白花”装饰也极具特色。“红地白花”是指以釉里红设色为地，在留

白处刻划纹饰，从而使器物呈现出相应的装饰效果。

现藏于江苏吴中区文物管理委员会的元代釉里红白云龙纹盖罐，

即是将刻划与绘画相结合而进行装饰，该罐通高28.5 厘米，口径12.7 厘

米。元代工匠在制作罐时，先在罐胎刻划上所需的龙纹及辅佐纹饰，再

在刻划纹饰之外以釉里红设地，后施透明釉一次烧成〔图十五〕。此装饰

手法使得器物设色红白分明，效果明显。制作者巧妙地利用釉里红和白釉的色调反差，结合釉下暗

刻划装饰，可谓匠心独具。这一设色技法为元代釉里红瓷器所独创，十分少见。此技法也自此之后

以多种釉色出现沿用至今日，经久不衰。

元代另一件器物也运用了上述装饰技法，只不过釉里红设色的部位发生了改变，云龙纹盖罐是

在刻划着纹饰的地方留白，其余施以釉里红着色。而高安博物馆馆藏元代窖藏出土的釉里红芦雁纹

匜正好相反〔图六〕，釉里红涂填在刻划的纹饰之上，器物其他部位则余以本色。两者在效果上形成

鲜明的对照。该件釉里红芦雁纹匜，器身呈钵状，胎白中现黄，釉色白中闪青，釉质莹润。此匜以

模成型，匜内胎心上刻划一羽大雁衔芦苇，匜内壁刻划带状水波纹一周。窑工在着色时以刻划纹为

基准，上面平涂铜红釉，留白处素面没有刻划纹饰。铜元素在还原焰作用下，在刻有纹饰的地方呈

现出鲜红刻线条纹，没有纹饰处呈灰红色。覆盖在胎体上的带状铜红釉，使刻划纹理层次分明，轮

廓清晰，尤其是匜中的大雁，翎羽清晰可辨。这是元代釉里红在结合刻划纹饰过程中的又一妙用，

也是目前所见釉里红在刻划纹饰之上使用效果最佳的器物之一。

（四）青花釉里红与贴塑相互映衬

元代不仅单独使用釉里红装饰瓷器，还将釉里红与青花同时使用，使之与青花相互衬托。青花

与釉里红并存的装饰效果俗称“青花釉里红”。釉里红与青花虽然同属釉下彩，但两者烧成温度并不

一致，如想使两者同时达到理想中的色泽效果，非常困难，故元代釉里红与青花同时出现在一件器

物上的情况极为稀罕。元代以青花与釉里红组合烧制出来的器物难见成功之作，但青花结合釉里红

且与贴塑工艺同时出现在一件器物上，赋予了青花和釉里红在装饰瓷器过程中的立体效果。

如现藏于故宫博物院的元代青花釉里红开光贴塑盖罐〔图十六〕，该罐通高41厘米，口径15.5厘

〔图十五〕 元代釉里红留白刻划云龙纹盖罐 
江苏吴县文管委藏  
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米，足径18.5厘米。直口，短颈，溜肩，鼓腹，圈足，砂底无釉。胎体上

薄下厚，胎质细腻，青花色彩浓艳，釉里红偏暗。附狮钮盖。该罐造型丰

满，大罐盖顶雕塑坐狮钮，腹部饰以双线贴塑菱纹开光，内饰以雕塑堆

花。大罐雕塑工艺虽说不上精湛，但装饰层次鲜明，集绘、雕、塑、堆、贴等

多种工艺技法于一身。此罐在使用雕塑技法装饰罐体的同时，注重突出釉

里红与青花色彩的渲染效果，从而使器物呈现出红、蓝及贴塑相呼应的多

重立体效果。

尽管釉里红、青花与雕塑结合烧制瓷器的工艺在当时还很不成熟，并

导致釉里红呈色偏暗，未烧出窑工们所需要的红色，但釉里红与青花装饰

瓷器的使用，为明之后的青花釉里红瓷器烧造奠定了基础，并影响了明清

青花斗彩、青花五彩等彩瓷的烧制。

四   釉里红瓷器在中国陶瓷发展史上的地位及影响

从目前国内所掌握的考古发掘资料来看，釉里红瓷器始烧于元代，它既是我国古陶瓷在发展过

程中对色彩装饰的再认识，又是我国古陶瓷装饰技术日臻成熟的重要标志之一。

釉下彩瓷的创烧成功，致使刻划、印花等装饰工艺就此开始逐渐退出元代景德镇主流陶瓷产品

烧造的行列，也标志着中国陶瓷艺术风格大转型的到来，釉里红因此和元青花一起不仅改变了元之

前磁州窑、吉州窑等其他窑口以褐色为主流的装饰技法，而且继承发展了唐代铜料彩绘瓷及宋代钧

红釉瓷的优点，结束了景德镇以烧造冷色瓷为主的局面。在工艺视觉上，元代釉里红瓷有了新的建

树和突破：其涂抹技法，以其独特的艺术表现力不断冲击着人们的视线；釉里红作用在雕塑瓷上使

器物更富有立体感；釉里红与青花在组合使用突破了单色釉下彩绘装饰效果，使红蓝衬托得格外醒

目。元代釉里红的烧造是中国陶瓷艺术发展中的一个里程碑，它承前启后，使景德镇由此步入彩瓷

时代。

［附表一］ 全国博物馆馆藏元代釉里红 （三级以上） 数量一览表

名    称 实际数量 收藏单位

元釉里红开光花鸟纹罐

4
高安市博物馆
（元代窖藏出土）

元釉里红芦雁纹匜

元釉里红堆塑蜥纹印花高足转杯

元釉里红梅菊纹单系高足转杯

元后至元四年青花釉里红堆塑四灵塔式盖罐

4 江西省博物馆元后至元四年青花釉里红楼阁式人物铭文仓

元釉里红官吏俑（1对）

〔图十六〕 元代青花釉里红开光镂雕兽钮盖罐采用镂
雕、贴塑、青花釉里红彩绘装饰的整体效果   
故宫博物院藏
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元釉里红菊花纹瓣口大盘
2 广东省博物馆

元釉里红勾莲纹大盘

元景德镇窑釉里红云龙纹环耳瓶
2          上海博物馆

元釉里红开光人物故事图瓶

元釉里红三友图罐
2 广东民间工艺博物馆

元釉里红缠枝牡丹纹瓶

元釉里红兔竹纹玉壶春瓶
2 乐平市博物馆

元釉里红芦雁纹玉壶春瓶

元代釉里红玉壶春瓶
2 旅顺博物馆

元代釉里红瓜棱罐

元釉里红折枝花纹玉壶春瓶
2 济南博物馆

宋元釉里红盆

元山水釉里红玉壶春瓶
2 嘉祥县文物局

元釉里红花卉纹瓷盆

元代青花釉里红开光镂雕兽钮盖罐 1 故宫博物院

元景德镇窑釉里红花卉纹玉壶春瓶 1 首都博物馆

元釉里红开光花鸟纹盖罐 1 安徽省博物馆

元代青花釉里红开光镂雕兽钮盖罐 1 河北省文物保护中心

元釉里红高足杯 1 河北省文物研究所

元釉里红折枝花葵口瓷盘 1 湖南省博物馆

元釉里红牡丹纹大碗 1 沈阳故宫博物院

元乌兰察布市集宁路釉里红玉壶春瓶 1 内蒙古考古研究所

元代釉里红缠枝纹玉壶春瓶 1 翁牛特旗博物馆

元釉里红刻划白云龙纹盖罐 1 吴中区文管办

元釉里红缠枝莲胆式瓶 1 泉州海外交通史博物馆

元景德镇窑釉里红缠枝菊纹盏托 1 青岛市博物馆

元釉里红凤穿缠枝菊花瓷盖罐 1 荆州博物馆

元影青釉里红高足杯 1 杭州历史博物馆

元釉里红敛口瓷碗 1 宁夏固原博物馆

元洪武釉里红缠枝牡丹菊花纹海碗 1 苏州博物馆

元釉里红番莲纹玉壶春瓶 1 烟台市博物馆

元釉里红玉壶春瓶 1 巨野县博物馆

元冯道真墓豆青釉里红片裂纹瓷碟 1 大同市博物馆

元云南玉溪窑青花釉里红水草鱼纹侈口碗 1 宜宾市博物馆

合计 42

［作者单位：江西省高安市博物馆］

（责任编辑：项坤鹏）

［续表一］ 
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